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                Musique de la Renaissance
   On désigne par musique de la Renaissance la musique européenne
   composée pendant la Renaissance, approximativement entre les années
   1400 et 1600.
   Complexification de l'écriture polyphonique. Le métier de musicien
   devient mieux reconnu. Plutôt une phase de transition/consolidation
   entre le plain-chant ou la polyphonie simple ... et le Baroque où les
   structures musicales sont bien en place.
   Jusqu'au XVème siècle, la religion chrétienne avait établi une règle à
   ne pas enfreindre : la musique n'était qu'un moyen de prière. Dès
   lors, pour sortir de l'emprise de l'Église, les artistes commencèrent
   à s'opposer à cette contrainte. Ils se firent vraiment entendre à
   partir du XVIème siècle. En contradiction avec cette musique
   religieuse, naît la musique profane inspirée des religions païennes
   qui est très différent de la polyphonie (chant à plusieurs voix). Le
   chant accompagne la mélodie, qui peu à peu dépassera les limites de la
   voix. C'est aussi la naissance de l'imprimerie musicale avec les «
   tablatures » ancêtres de nos partitions. Celle-ci permet alors une
   meilleure diffusion des œuvres
   Vers la fin du XVe siècle, la musique polyphonique sacrée (par
   exemple, les messes d'Ockeghem et d'Obrecht) retrouve une certaine
   complexité que l'on peut rapprocher du goût du détail de la peinture
   de la même époque. À cette tendance, succède, dans la première partie
   du XVIe siècle un retour vers plus de dépouillement, perceptible dans
   les œuvres de Josquin des Prés ou de Palestrina : évolution due, en
   partie, à l'influence du Concile de Trente et du début de la
   Contre-Réforme qui déconseillent la polyphonie trop complexe, supposée
   nuire à la bonne compréhension des textes sacrés.
   Vers la fin du XVIe siècle, plusieurs tendances importantes et
   contrastées apparaissent. La musique profane, et notamment le
   madrigal, acquiert une complexité croissante et même un chromatisme
   exacerbé ; en sont de bons exemples les madrigaux de Luzzasco
   Luzzaschi, Luca Marenzio et Carlo Gesualdo).
   Cependant, à Florence, commence à naître un mouvement dont l'ambition
   est de faire revivre les formes dramatiques et musicales de la Grèce
   antique telles qu'on les imaginait, faisant appel à la monodie, une
   forme de déclamation avec un accompagnement musical simplifié. On peut
   difficilement imaginer contraste plus complet avec la polyphonie
   pourtant contemporaine ; il est vrai qu'il s'agit, tout au moins au
   début, d'un trait particulier à la musique profane.
   C'est à Venise entre 1550 et 1610 que se développe un style polychoral
   impressionnant — avec Gabrieli et Merulo — qui donne à l'Europe une
   des musiques les plus grandioses et les plus sonores qui aient été
   composées jusqu'alors, impliquant plusieurs chœurs de chanteurs, des
   cuivres et des cordes répartis dans des emplacements différents de la
   basilique Saint-Marc. Tous ces changements affectent les différents
   foyers musicaux européens pendant les décennies qui suivent : tout
   d'abord les pays germaniques, puis l'Espagne, la France et
   l'Angleterre, y marquant ce que nous appelons aujourd'hui le début de
   la période baroque en musique...
   Cette période n'a pas été "innovatrice" au même titre que le passage
   du plain-chant à la polyphonie quelques siècles plus tôt, mais elle a
   vu la consolidation de cette polyphonie, poussée à son extrême.
   Trois événements majeurs vont influer la musique :
     * 
       le retour des arts vers les modèles de l'Antiquité, avec au centre
       l'Homme : la musique va largement déborder des sphères religieuses
     * 
       un essor économique sans précédent, notamment en Belgique et
       Hollande. La musique y est constamment présente (fêtes, cérémonies
       religieuses ...) et encore une fois cela va favoriser les styles
       profanes
     * 
       la Réforme protestante, avec participation active des fidèles aux
       chants, aboutissant au choral et l'anthem
   Le genre polyphonique continue : on parle maintenant de contrepoint,
   c'est-à-dire "point contre point", où les différentes lignes
   mélodiques de la polyphonie acquièrent leur indépendance. Les voix du
   dessus s'échappent, se rencontrent parfois sur des accords, un
   instrument grave (le Luth) garde la teneur qui deviendra la Basse
   Continue du Baroque (pour se détendre : K.Weill (1928) dans son "Opéra
   de quat'sous", va reprendre les idées du contrepoint pour s'en
   moquer).
   Les modes majeur et mineur subsistent.
   Les principaux styles polyphoniques religieux sont le canon et le
   motet.
   Dans le domaine profane, beaucoup de chansons, notamment le madrigal
   italien.
   On publie de plus en plus, grâce à l'imprimerie (1501, 1er recueil
   musical imprimé, de PETRUCCI).
   Vers la fin de la période, les instruments aussi ont acquis une
   indépendance et un pouvoir nouveau : famille de la viole,
   épinette/virginal ... Des écoles de Luth deviennent très populaires.
   Choral
   Un choral est un chant liturgique créé par Martin Luther pour être
   chanté en chœur par les fidèles des cultes protestants. Il est simple,
   et voulu comme tel, pour que la foule puisse participer à l'office, ce
   qui s'inscrit dans la démarche réformatrice de Luther.
   Le choral est avant tout un art vocal. Il s'agit d'un chant exécuté
   par l'assemblée des fidèles pendant l'office. Le choral s'articule
   généralement autour de plusieurs phrases courtes appelées périodes
   dont chacune repose sur une cadence.
   Anthem/hymne
   Le terme anthem/hymne signifie l'un ou l'autre; une forme de musique
   spécifique à l’église anglicane (dans la théorie de musique et des
   contextes religieux), ou plus généralement, une chanson (ou la
   composition) de célébration, agissant d'habitude comme un symbole pour
   un groupe de personnes distinct, comme en terme "l'hymne national" ou
   "l'hymne sportif".
   Canon
   Sorte de fugue où les voix, partant l'une après l'autre, répètent sans
   cesse le même chant.
   Motet
   Un motet — du latin motetus : « petit mot » — est une composition
   musicale apparue au XIIIe siècle, à une ou plusieurs voix, avec ou
   sans accompagnement musical, généralement religieuse, courte et écrite
   sur un texte en latin.
   Madrigal italien
   C'est essentiellement une forme polyphonique vocale, non accompagnée
   par des instruments, avec un nombre de voix allant de 2 à 8 (plus
   fréquemment entre 3 et 5). Contrairement aux musiques strophiques de
   ce temps, la plupart des madrigaux sont composés sur des poèmes de
   qualité, sans répétition strophique, ni refrain. Ils s'adaptent au
   sens du texte et expriment au mieux les sentiments de chaque vers par
   des procédés de musique descriptive.
   Les premiers exemples du genre datent des années 1520. Bien que le
   centre principal de la production restera l'Italie, des madrigaux sont
   également composés en Angleterre et en Allemagne vers la fin du XVIe
   siècle et au début du XVIIe.
   Quelques musiciens (on parle d'école franco-flamande) :
     * 
       Gilles BINCHOIS (15ème siècle)
     * 
       Guillaume DUFAY (allège la mélodie, la rend moins austère)
     * 
       Jean OCKEGHEM
     * 
       DUNSTABLE
     * 
       OBRECHT (16ème siècle)
     * 
       William BYRD
     * 
       Josquins DES PRES
     * 
       Clément JANNEQUIN (introduit la chanson française, expressive et
       parfois libertine)
     * 
       PALESTRINA
     * 
       Rolland de LASSUS
   Notes supplémentaires sur la Renaissance
   La gravitation est le phénomène d'interaction physique qui cause
   l'attraction réciproque des corps massifs entre eux, sous l'effet de
   leur masse. Il s'observe au quotidien en raison de l'attraction
   terrestre qui nous retient au sol. La gravité est responsable de
   plusieurs manifestations naturelles : les marées, l'orbite des
   planètes autour du Soleil, la sphéricité de la plupart des corps
   célestes en sont quelques exemples. D'une manière plus générale, la
   structure à grande échelle de l'univers est déterminée par la
   gravitation.
   Martin Luther
   Réformateur de l'Église dont les idées exercèrent une grande influence
   sur la Réforme protestante, qui changea le cours de la civilisation
   occidentale[].
   Concile de Trente
   #1 quand l’orgue joue ou non
   #4 On reconnaît le chant grégorien comme chant principal
   #6 institutionnaliser = Donner un caractère institutionnel à quelque
   chose
   Palestrina Il aurait été chargé de la tâche d’épurer et de régénérer
   la musique liturgique (critiquée pour ses tendances à la complexité
   polyphonique et à la complaisance décorative), en rétablissant
   l’authenticité de chant grégorien d’origine. Il ne semble pas que
   cette tâche est été menée à bien. En tout cas, il contribua à rendre
   de nouveau intelligible les paroles latines dans la musique
   religieuse.
   Dogme = pratique incontestable d’une doctrine
   Doctrine = ensemble des principes ou opinions liés à un penseur, à un
   mouvement littéraire, religieux ou politique
   La Contre-Réforme est le mouvement par lequel l'Église catholique
   romaine réagit, dans le courant du XVIe siècle, face à la Réforme
   protestante. L'expression provient de l'historiographie allemande du
   XIXe siècle et est employée dans un esprit polémique ; une partie des
   historiens actuels la distinguent du terme de réforme catholique.
   La Contre-Réforme prend place dans une vaste aspiration à la Réforme
   et au renouveau religieux qui traverse l'Occident chrétien depuis le
   XVe siècle. Elle répond en partie aux objectifs de l'Église catholique
   visant à faire reculer et disparaître le protestantisme[]. Elle permet
   de doter l'Église catholique des outils spirituels et matériels pour
   amorcer une reconquête partielle des régions acquises aux différentes
   Églises protestantes et à amorcer une profonde renaissance religieuse.
   Gymel
   Dans la musique occidentale médiévale, le gymel est un procédé
   d'écriture polyphonique primitif consistant en l'adjonction d'une
   seconde voix parallèle à la tierce ou à la sixte inférieure. C'est en
   quelque sorte le pendant de l'organum dans le domaine des tierces et
   des sixtes.
   Les premiers témoignages écrits de cette pratique venue d'Angleterre,
   datent du XIIe siècle. Alors que dans le reste de l'Europe les seuls
   intervalles harmoniques considérés comme consonants sont la quarte et
   la quinte — base de l'organum précité —, le procédé du gymel semble
   être à l'origine de l'introduction des tierces et des sixtes dans la
   polyphonie occidentale.
   À partir du XIIIe siècle, ces intervalles — jusque là considérés comme
   dissonants — sont progressivement adoptés comme consonances
   imparfaites, notamment dans le conduit et le motet, avec le succès que
   l'on sait.
   Faux bourdon
   Dans la musique médiévale, le faux-bourdon désigne un procédé
   d'improvisation consistant en l'adjonction de deux voix parallèles à
   une mélodie préexistante — souvent grégorienne —, la partie supérieure
   étant située une quarte au-dessus de la partie intermédiaire, et la
   basse, une tierce au-dessous.
     * 
       Le faux-bourdon — dont les premières traces remontent au XIIIe
       siècle — s'oppose au déchant et au contrepoint, puisqu'il
       n'utilise pas — ou peu — le mouvement contraire. Il s'apparente en
       revanche à l'organum parallèle, et surtout au gymel — à cause de
       l'utilisation presque exclusive des consonances imparfaites (la
       tierce et la sixte, par rapport à la basse). Le cantus firmus —
       c'est-à-dire le fragment de plain-chant, généralement appelé «
       ténor » — est souvent placé à la voix intermédiaire de l'édifice.
     * 
       Même si à l'époque, la notion d'accord n'existe pas encore, on
       peut analyser le faux-bourdon comme un accord de sixte se
       déplaçant sur les différents degrés de l'échelle musicale.
   La guerre de Cent Ans couvre une période de 116 ans (1337 à 1453) de
   conflits en France pendant laquelle s’affrontent deux dynasties, les
   Plantagenêts et la Maison capétienne de Valois, lors de nombreux
   conflits, entrecoupés de trêves plus ou moins longues. Les
   Plantagenêts se disaient "roi de France et d'Angleterre", et les
   Capétiens se disaient "roi de France".
   Le conflit a débouché sur la constitution de deux nations européennes
   indépendantes : la France et l’Angleterre qui, jusqu’alors, étaient
   imbriquées juridiquement et culturellement et étaient en lutte pour le
   contrôle territorial de l’Ouest de la France. Pour le contrôle de ce
   territoire, les Plantagenêts (dynastie royale anglaise d'origine
   française) et les Capétiens avaient déjà lutté près de 140 ans, entre
   1159 et 1299[]. Cette première période avait vu évoluer les deux
   royaumes d’une organisation féodale très morcelée à une structure
   d’État centralisé.
   Isorythmie
   ==========
   
   
   En musique, on appelle généralement isorythmie la répétition régulière
   d'un élément rythmique.
   Mais aujourd'hui, ce terme désigne surtout un procédé apparu dans la
   musique occidentale à partir du XIIIe siècle, et développé au siècle
   suivant par l'Ars nova, où il affecte non seulement le rythme mais
   aussi la mélodie : celle-ci, appelée color, est découpée rythmiquement
   selon une structure pré-établie, appelé talea. Étant donné que la
   talea ne respecte pas forcément le phrasé initial de la color, les
   combinaisons de hauteurs et de durées s'avèrent souvent imprévisibles.
   Si au début, cette technique a surtout été utilisée au cantus firmus,
   elle s'est ensuite parfois étendue à l'ensemble des voix d'une
   polyphonie (on parle alors de panisorythmie). Ce procédé systématique,
   au sens où on l'entend dans la musique ancienne, a cessé d'exister à
   partir du XVe siècle ; mais on a continué à se servir de l'isorythmie,
   de manière plus libre, tout au long de l'histoire de la musique.
   Messe
   En musique, une Messe est un ensemble cohérent de pièces musicales,
   susceptible de servir d'accompagnement aux rites liturgiques
   catholique, anglican ou luthérien. À l'origine suite chorale, elle
   s'enrichit plus tard de pièces instrumentales. Les textes chantés sont
   généralement en latin.
   La Messe en si mineur de Bach (BWV 232) ou la Messe du Couronnement
   (KV 317) de Mozart illustrent ce genre.
   Dans le genre connexe de la musique liturgique, plusieurs compositeurs
   ont mis en musique des sections isolées de la messe. On peut citer en
   particulier le Gloria (Vivaldi, Poulenc par exemple), mais aussi l’Agnus
   Dei (Barber), ou dans certains courants contemporains le Kyrie ou le
   Sanctus (Lacrimosa).
   La messe est la forme majeure des grandes compositions musicales de la
   Renaissance. Nous avons vu que les premières messes dataient du XIVe
   siècle. Les compositeurs de cette époque écrivaient souvent des
   mouvements isolés, ou des couples de mouvements (Gloria-Credo, ou
   Sanctus-Agnus), mais dès le milieu du XVe siècle il est devenu courant
   pour un compositeur d'écrire une messe complète, et la messe devient
   le genre musical sacré le plus à même d'offrir aux compositeurs la
   possibilité de réaliser des œuvres monumentales, s'articulant autour
   d'une série de mouvements contrastés. Elle n’est éclipsée que plus
   tard, au moment où le motet et ses formes dérivées lui volent la
   vedette au début du XVIe siècle.
   La plupart des messes du XVe siècle sont des messes unitaires qui
   emploient un thème commun, le cantus firmus, d’abord emprunté au chant
   grégorien, qui est tenu par la voix la plus aiguë (la teneur, d'où
   vient le mot ténor). Le cantus firmus va ensuite apparaître dans la
   ligne mélodique tenue par les autres voix, grâce à l’utilisation de
   diverses techniques de contrepoint. À la fin du XVe siècle, des
   compositeurs comme Guillaume Dufay, Johannes Ockeghem et Jacob Obrecht
   emploient des mélodies profanes comme cantus firmus. La mélodie de
   L'Homme armé apparaît ainsi dans plus d'une quarantaine de messes.
    Les innovations vont donner naissance à de nouvelles formes au
   début du XVIe siècle. Il s’agit d'abord de la technique de l’écriture
   en imitation, la « messe paraphrase », dans laquelle un motif musical
   porté par une première voix est repris successivement par une seconde
   puis une troisième voix tandis que la première passe au motif suivant.
   On voit aussi apparaître la « messe parodique » ou « parodie » où le
   compositeur utilise une mélodie populaire sur laquelle sont chantées
   les paroles de l’ordinaire à cinq ou six voix, voire plus chez Antoine
   Brumel qui compose plusieurs messes dont une Messe du tremblement de
   terre (et ecce terrae motus) à douze voix. L’imitation et la parodie
   ont peu à peu évincé le cantus firmus au cours du XVIe siècle.
   Palestrina à lui seul a composé cinquante-et-une messes-parodies. Ces
   pratiques se répandent sans difficulté jusqu'au Concile de Trente, en
   1562, qui réintroduit la musique linéaire et le contrepoint, réputé
   permettre une écoute plus claire des textes, et qui décourage le
   recours au ténor profane[6].
   Les compositeurs ont également recours au canon. Les premières messes
   qui emploient cette forme sont la Missa prolationum de Johannes
   Ockeghem, dont chaque mouvement est un canon de proportion sur une
   mélodie libre, et la Missa L’Homme armé de Guillaume Faugues qui
   compose un canon sur la célèbre mélodie de L’Homme armé. Pierre de La
   Rue a composé quatre messes en canon basées sur le plain-chant, et
   l’une des messes de la maturité de Josquin des Prez, la Missa ad Fugam,
   est entièrement composée sous forme de canon de proportion, sans
   emprunt extérieur[7].
   La Missa sine nomine, littéralement messe sans nom, est une expression
   qui s’applique aux œuvres composées à partir de nouvelles mélodies. Il
   arrive parfois que ces messes aient reçu un titre particulier, comme
   la Missa Papae Marcelli de Palestrina et il s'agit souvent de
   compositions en forme de canon, par exemple la Missa sine nomine de
   Josquin des Prés. Ce dernier a composé de nombreuses messes et
   apparaît comme le compositeur le plus important de la Renaissance. À
   la fin du XVIe siècle, les représentants les plus remarquables du
   contrepoint sont l’Anglais William Byrd, le Castillan Tomás Luis de
   Victoria et l’Italien Giovanni Pierluigi da Palestrina, dont la messe
   pour le pape Marcellus a peut-être sauvé la polyphonie sacrée des
   foudres du concile de Trente. À cette époque, les compositeurs
   s'étaient tournés vers d’autres formes de musique sacrée qui leur
   permettaient de donner libre court à leur créativité comme le motet et
   le madrigal spirituel. Les musiciens de l'école vénitienne, notamment,
   donnaient la préférence à d'autres formes musicales sur celle de la
   messe, bien qu'il nous soit parvenu des messes d'Adrian Willaert dans
   le style de Josquin des Prés, ou d'Annibale Padovano, qui a laissé une
   Missa a 24 qui emploie trois chœurs de huit voix. Enfin d’autres
   musiciens comme Roland de Lassus, installé à Munich c’est-à-dire à une
   distance confortable des réformes tridentines, continuent à écrire des
   messes-parodies sur des mélodies profanes.
   La Réforme a introduit des divergences entre la liturgie catholique et
   protestante. Luther publie en 1526 un texte sur La Messe allemande et
   l’Ordre du Service divin dans lequel il préconise l'emploi de
   l’allemand plutôt que du latin, méconnu des simples fidèles. Ainsi le
   dimanche, le crédo sera chanté en allemand[].
   Motet
   Au début du XVIe siècle, le motet s’enrichit grâce à Josquin Desprez
   et atteint son apogée avec Palestrina. Le nombre des voix était le
   plus souvent de quatre, mais pouvait atteindre six, huit, et même
   douze. Les duos virtuoses du Magnificat du 3e ton de Roland de Lassus
   annoncèrent Giovanni Gabrieli et Claudio Monteverdi. Enrichis
   d’ornements vocaux, le motet se rapprocha de la cantate profane et de
   la musique dramatique. Le motet profane s’apparentait au lai, au
   madrigal et au rondeau, puis, devint une pièce de musique religieuse
   composée sur des textes latins ne concernant pas l’office — antienne,
   hymne, offertoire, psaume, répons.
   École franco-flamande
   =====================
   Dans le domaine musical, l'école franco-flamande[] ou école
   néerlandaise[] fut un mouvement de renouveau musical de la Renaissance
   qui se développa à partir du XVe siècle, dans les Pays-Bas
   bourguignons avant de se répandre dans toute l'Europe. Il est
   caractérisé par le grand développement de la polyphonie et pose ainsi
   les bases de l'harmonie moderne. Le style franco-flamand s'est répandu
   grâce à l'invention de l'imprimerie, il est considéré comme le premier
   style musical international depuis l'uniformisation du chant grégorien
   au IXe siècle. L'école franco-flamande s'étend sur toute la période
   1420 - 1600, mais on distingue généralement cinq générations
   successives de compositeurs.
   Canon de proportion (musique)
   Canon musical dans lequel l'entrée des différentes voix ne se fait pas
   à la même vitesse.
   Assez répandu à la Renaissance (chez Johannes Ockeghem en
   particulier), il disparaît ensuite pour refaire surface dans la
   seconde moitié du XXe siècle chez György Ligeti, Conlon Nancarrow, et
   Arvo Pärt, notamment.
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