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                En aquél tiempo, Pedro estaba con sus discípulos, y uno de ellos le
   preguntó: “ Maestro, cuál es el primero de tus mandamientos?”
   Pedro respondió: “ El primero de todos los mandamientos es : trabaja
   tu instrumento. Es el mandamiento de mi Padre, y el segundo es
   parecido al primero: trabaja tu oído como tu instrumento”.
   Y les dijo después: “ hay un tiempo para oír y otro para escuchar: que
   aquellos que tengan oídos para oir comprendan”.
   Otro de sus discípulos le dijo: “ Maestro, ha sido dicho:
   estructurarás tu música, y usted no habla más que del Objeto.”
   Pedro le respondió : “ No ves que quién comprende el objeto, comprende
   la Estructura? Pues la Estructura ha sido hecha para el hombre y no el
   hombre para la Estructura”
   Sin embargo, los párrocos murmuraban entre ellos y decían: “El
   blasfema la Estructura”.
   El les dijo entonces : “La mano está disponible, pero la oreja
   perezosa.Escuchen pues lo que hacen .Porque hay un t iempo para
   preparar, y un tiempo para tocar. Que tu oreja derecha no ignore lo
   que hace tu mano izquierda.”
   “ Escuchen los sonidos alrededor suyo, ellos no programan ni calculan,
   y sin embargo el Gran Ordenador, en toda su gloria, no ha cantado
   jamás como uno de ellos.”
   “ En verdad, yo les digo, si no reducen su escucha, no encontrarán el
   Objeto Sonoro, y si no encuentran el Objeto Sonoro, no tocarán al
   hombre con vuestra música, ya que el Objeto Musical no es más que un
   Objeto Sonoro conveniente”
   Y les dijo luego: “ Aquello que varía, es lo que es constante. Quién
   ve el Objeto ve la Estructura.” Pero ellos no comprendían .
   Pedro les propuso ésta parábola: “ Un hombre araba un surco cerrado. A
   la décima vuelta que hizo, sus vecinos y sus amigos se burlaban de él.
   Pero a los 30 días, salió de allí más música que de todos los campos
   de la región. En verdad, yo se los digo, cultiven su Campo Perceptivo,
   y el Reino de la Música florecerá en ustedes.”
   Sin embargo, la chusma se burlaba de él: Ya que dices que tu puedes
   cambiar lo sonoro en Musical, hazlo! Y le lanzaban grandes insultos.
   Pedro dijo: “ Padre Mío, perdónalos, ya que ellos no escuchan lo que
   hacen”
   Michel Chion
   Guía de los Objetos Sonoros
   Trad. de Jorge Luis Sad
   Guide des Objets Sonores
   Pierre Schaeffer et la recherche Musicale
   de Michel Chion. trad. Jorge Sad
   1) A la búsqueda del objeto sonoro
   A) La revelación acusmática.
   Un cierto número de circunstancias históricas han conducido a una
   noción tal como la de objeto sonoro. Son en principio los primeros
   descubrimientos de la “música concreta” , con sus dos experiencias
   inaugurales: el surco cerrado y la campana cortada; es tambien la toma
   de conciencia de una situación de escucha que, por no ser nueva, no
   había sido nunca tomada en cuenta en su originalidad y bautizada con
   un término específico: la situación acusmática.
   >1. Acusmática
   1) Acusmática : palabra rara, derivada del griego, es así definida en
   el diccionario: adjetivo, se dice de un ruido que uno oye sin ver las
   causas de la cuál proviene.
   Ha sido retomado por Pierre Schaeffer y Jérôme Peignot para designar
   una experiencia hoy muy corriente, pero bastante poco reconocida en
   sus consecuencias, que consiste en oír por radio, disco,
   teléfono,grabador,etc sonidos cuya causa es invisible.
   La escucha acusmática se opne a la escucha directa , que es la
   situación “natural” en la cual las fuentes de los sonidos están
   presentes y son visibles.
   La situación acusmática renueva la forma de escuchar . Aislando el
   sonido del “complejo audiovisual” de la cual formaba parte
   inicialmente , ésta crea condiciones favorables para una escucha
   reducida que se interesa en el sonido por si mísmo, como objeto sonoro
   , independientemente de sus causas o de su sentido (claro que la
   escucha reducida puede ejercerse tambien, pero más dificilmente, en
   situación de escucha directa).
   2) Efectos de la situación acusmática: la situación acusmática
   modifica las condiciones de escucha, con ciertos efectos
   característicos. Entre otros:
   a) Supresión de los soportes dados por la vista para identificar las
   fuentes sonoras. “Nosotros descubrimos que mucho de aquello que
   creíamos escuchar no era en realidad otra cosa que algo visto, y
   explicado, por el contexto. (P.S.).
   b) Disociación de la vista y del oído, favoreciendo la escucha de
   formas sonoras por ellas mísmas (luego, pues, del objeto sonoro).
   En efecto, si la curiosidad por las causas subsiste en la escucha
   acusmática ( y puede ser atizada por la situación), la repetición
   posible de la señal grabada puede “agotar” ésta curiosidad e imponer
   poco a poco “ el objeto sonoro como una percepción digna de ser
   escuchada por ella misma” (PS) y de la cual ésta nos revela su
   riqueza.
   c) Puesta en evidencia, por la escucha repetida de un mismo fragmento
   sonoro grabado, de las variaciones de la escucha.Estas variaciones no
   son el fenómeno de “flou” en la percepción, sino “iluminaciones
   particulares, direcciones cada vez mas precisas y revelando cada vez
   un nuevo aspecto del objeto, hacia el cual nuestra atención está
   deliberada o inconcientemente comprometida” (PS).
   3) La experiencia acusmática: la rara palabra acusmática designaba
   tambien en griego una secta de discípuos de Pitágoras que seguían , se
   dice, una enseñanza en la cuál el Maestro les hablaba escondiéndose
   detrás de una tela. Esto a fin de evitar distraer su atención por la
   visión de su apariencia corporal.
   PS insiste sobre el sentido iniciático de la experiencia acusmática,
   que coloca al oyente en situación de poder tomar conciencia tanto de
   su actividad perceptiva como del objeto sonoro.
   Es la situación acusmática del sonido en la Radio lo que lo ha puesto,
   en 1948, sobre la vía de una “música de ruidos”, bastándose a sí
   mísma, y que él debía bautizar como “música concreta” . Esto es porque
   él ha llegado a extender el sentido del término “acusmática” , y a
   hablar de “experiencia acusmática” , para designar una nueva manera de
   escuchar : “ consagrarse entera y exclusivamente a la escucha” (PS), a
   fin de encontrar el camino que conduce de lo “sonoro” a lo “ musical”
   . El grabador, en ésta investigación , juega el rol iniciático de la “tela
   de Pitágoras” , creando no solamente nuevos fenómenos a estudiar (por
   las manipulaciones de estudio), sino también y sobretodo “nuevas
   condiciones de observación”” (PS).
   Acusmática y acústica
   Hay que evitar malinterpretar la situación acusmática, distinguiéndo,
   por ejemplo, “lo objetivo” - lo que está detrás de la tela- de “lo
   subjetivo” -la rección del oyente a éstos estímulos- en una reducción
   fisicísta del fenómeno . Por el contrario, “la acusmática corresponde
   a una inversión del recorrido (....) no se trata de saber como una
   escucha subjetiva interpreta o deforma la “realidad” , estudiar las
   reacciones a los estímulos ; es la escucha mísma que deviene el origen
   del fenómeno a estudiar (...) Es hacia el sujeto que se dirige la
   pregunta: Que es lo que yo oigo? .... Que escuchas tú? , en el sentido
   que se le pide describir no las referencias exteriores del sonido que
   percibe, sino su percepción mísma” (P.S.)
   Acusmática y acústica no se oponen como objetivo y subjetivo . La
   Acusmática en tanto recorrido ( y no solamente como situación) “debe
   ignorar (...) las mediciones y las experiencias que no se aplican mas
   que al objeto físico, la “señal” de los acústicos . Pero su
   investigación , dirigida hacia el sujeto , no puede abandonar sin
   embargo su as piración a una objetividad que le sea propia.(...) . La
   cuestión sera, ésra vez , saber como reencontrar, a través de la
   confrontación de subjetividades, alguna cosa sobre la que sea posible
   ponerse de acuerdo a muchos experimentadores.” (P.S.)
   Esta investigación, guiada por el restablecimiento fenomenológico que
   inspira todo el recorrido del Tratado de los Objetos Musicales,
   llevará a definir el objeto sonoro en su “objetividad propia” fundada
   por una nueva ecucha: La escucha reducida.
   > 2 Surco Cerrado/ Campana Cortada.
   El “surco cerrado” y la “campana cortada” son las dos “experiencias de
   ruptura” que estuvieron en el origen de la música concreta y de
   ciertos descubrimientos del solfeo experimental:
   1) La experiencia del surco cerrado consistía, en un tiempo en el cuál
   ésta música se hacía sobre discos de cera, en encerrar un fragmento
   grabado sobre si mísmo 1 ( como puede hacerlo, por accidente, una
   rayadura), creando así un fenómeno periódico inserto, al azar o de
   forma premeditada, en la continuidad de un evento sonoro cualquiera,
   pudiéndolo repetir indefinidamente. Con la llegada del magnetófono, es
   el bucle de cinta magnética lo que ha reemplazado al surco cerrado,
   creando un efecto perfectamente similar. Ampliamente utilizado en la
   música concreta de ésa época , el surco cerrado conducía a la toma de
   conciencia del objeto sonoro y de la escuha reducida: cómo, en efecto,
   describir para si mísmo este fragmento sonoro del cuál se había de
   agotar rápidamente la percepción “causal” y anecdótica, y que se
   presentaba al oyente como un “objeto” , a la vez siempre el mísmo y
   siempre susceptible de revelar nuevos rasgos a una observación
   indefinidamente repetida?
   2) La experiencia de la campana cortada consistía igualmente en
   intervenir en el desarrollo del sonido grabado: si se “cortaba” un
   fragmento de resonancia del sonido de campana después de su ataque.
   ecualizando su dinámica y repitiendo ese fragmento por la técnica del
   “surco cerrado” , entonces se “escuchaba un sonido parecido al de la
   flauta”. Esta experiencia condujo a P.S. a la idea, que debía
   verificar por experiencias ulteriores, que el reconocimiento de un
   timbre no estaba ligado tanto como se decía a la presencia de un
   espectro armónico característico, sino igualmente a otros caracteres
   dentro de la forma del sonido (notablemente al ataque).
   En tanto “experiencia de ruptura” , aislando un sonido de su contexto,
   manipulándolo, y creando así un fenómeno sonoro nuevo que no podía mas
   ser relacionado directamente a su causalidad, la experiencia de la
   campana cortada con aquella del surco cerrado , invitaba a practicar
   la “escucha reducida”, y a discrminar la noción de objeto sonoro.
   Sobre el plan tipológico, el surco cerrado puede ser asimilado a un
   pedal en el sentido general (repetición cíclica de un fragmento) en
   tanto que los sonidos artificiales y breves de campana cortada, si no
   son repetidos en surco cerrado, pueden ser clasificados entre los
   fragmentos (ver 80 y 81).
   B.Señal Física y Objeto Sonoro
   Antes de decir en detalle que es el objeto sonor, se comenzara por
   decir aquello que no es.
   -No es la simple “traducción” por el oído de una señal física, como
   invitaba a pensar toda una corriente musical contemporánea de las
   investigaciones del T.O.M. Además el T.O.M. consagra una parte de sus
   páginas a un crítica , apoyada en numerosas experiencias, de la
   tendencia que consiste en asimilar la percepción auditiva a una suerte
   de calco conforme a una señal física “objetiva”. El T.O.M. pone en
   evidencia que existen correlaciones muy variables entre señal física y
   sonido percibido, que pueden ser caracterizados por fenómenos llamados
   de anamorfosis y que demuestran que no se puede reducir el sonido a
   una traducción lineal de estímulos.
   - Mismo si el objeto sonoro corresponde a una nueva escucha que
   llamaremos escucha reducida, nos preocuparemos primeramente de
   comprender el mecanismo de las escuchas “ordinarias”, no reducidas. Ya
   que hay varias: no menos de 4. La distinción de 4 escuchas que definen
   4 sectores , 4 maneras de considerar la relación al sonido. Estos 4
   sectores, se reencontrarán en toda la Guía de los objetos sonoros.
   > Señal física
   1) No se podría negar que todo sonido escuchado sea la percepción de
   un fenómeno vibratorio que se produce en el mundo físico . Pero es
   imposible pretender deducir de ahí , como se ha hecho a menudo en los
   años 50 y 60 , que los valores musicales percibidos sean mensurables e
   identificables degún los parámetros propios a esa señal física.
   Importa en efecto distinguir el sonido en tanto señal física, y
   mensurable en razón de ello por aparatos, y el SONIDO en tanto que
   objeto sonoro, que da cuenta de una experiencia perceptiva
   cualitativa, la cuál no puede ser identificada a un dato físico ,
   tanto como la percepción de un color no puede ser identificada a un
   largo de onda.
   2) La “SEÑAL FÍSICA” es entonces el sonido en tanto fenómeno
   energético en acción dentro del medio físico (corriente eléctrica,
   vibración mecánica) que existe independientemente de todo “oyente” ,
   pero que permite a éste escuchar un “objeto sonoro”.
   Ésta señal física es reparable y cuantificable en sus calidades
   propias( frecuencia, amplitud, tiempo cronométrico,etc) por aparatos
   de medida; es registrable y reproducible por los aparatos de
   grabación, que permiten tambien manipularlo ; finalmente puede ser
   sintetizado electrónicamente, con una determinación muy precisa de
   cada una de las características citadas más arriba (frecuencia,
   amplitud,etc).
   Ciertamente las Correlaciones entre las variaciones de una señal
   física y las del objeto sonoro percibido que le corresponde son
   estrechas, pero no se reducen a un calco lineal. Es justamente el
   objeto de la “psicoacústica” estudiar, a propósito de casos
   físicamente simples (por ejemplo frecuencias puras) éstas
   correlaciones, y notablemente todos los fenómenos de deformación
   (anamorfósis) que se producen cuando se pasa de un nivel al otro, de
   hecho las propiedades FISIOLÓGICOS del oído y los datos psicológicos
   que intervienen en la audición.
   Mostrando que el oído percibe, en ciertos casos, notas fundamentales
   que no existen físicamente, pero que se reconstituye según el espectro
   de sus armónicos, se pone en evidencia su rol activo en la
   constitución de los caractéres del sonido percibido.
   La contestación por parte de P.S. del “prejuicio científico” ( que
   asimila el sonido a la percepción de sus componentes físicos, para dar
   a la práctica musical el estatuto de una “ciencia”) se apoya pues
   sobre las experiencias de PSICO ACÚSTICA (libro III del T.O.M.) pero
   ésta desea desbordar el nivel de éstos casos elementales estudiados
   por la psicoacústica ordinaria para situarse a nivel de la
   Experimentación Musical.
   El objeto de ésta experimentación, que P.S. tiende a distinguir de la
   psicoacústica, es “establecer relaciones experimentales entre la señal
   física ( el sonido, calificada por parámetros acústicos) y el objeto
   musical (percibido en una intención de escucha musical)” , ésta
   investigación “ que no se compromete a priori con ninguna
   sistematización ligada a los resultados de la psicoacústica”.
   continúa


               


			  
			  
            

          

		  
		 
		  
		  
		  

		    
		  
			  	A THOUSAND TIMES  CAPO 2 E A B7
	UNDERSÖKNING AV PFOS KRING VÄSTRA INGSJÖN PFOS ÄR ETT
	YÜKSEKÖĞRETIM KURUMLARI ÖĞRENCI DISIPLIN YÖNETMELIĞI GENEL HÜKÜMLER AMAÇ MADDE1BU
	PODPORA ZAMĚSTNÁVÁNÍ OSOB SE ZDRAVOTNÍM POSTIŽENÍM – INFORMACE PRO
	PREPROPOSAL STATEMENT OF INQUIRY CR101 (JUNE 2004) (IMPLEMENTS RCW
	OUTLINE 3 – PERSONALITY  WHAT IS PERSONALITY? 
	FCPAS ILE ÜÇ BOYUTLU KIRILMA ANALIZI DOÇ DR ALI
	WZÓR METAPLANU PROBLEM CHOROBY UKŁADU KRĄŻENIA JAK BYĆ POWINNO?
	MISSING PARAMETER!X86X87X88X89X8A 
	WHAT TO DO WHEN THE GP PRACTICE IS CLOSED
	ACORD ÎNTRE MINISTERUL EDUCAȚIEICULTURII ȘI CERCETĂRII AL REPUBLICII MOLDOVA
	AVISO LEGAL POLÍTICA DE PRIVACIDAD Y FORMULARIOS WEB AVISO
	MOTIVACION  FACTORES DE LA MOTIVACION  HABILIDADES MOTIVADORAS
	CONSEIL SUPÉRIEUR – JURIDICTION DE MONTRÉAL  PROCÈS ENTRE
	GUION ORIENTATIVO PARA HACER EL INFORME FINAL DE PRÁCTICAS
	PROGRAMA DE MEJORAMIENTO DE LA GESTIÓN ÁREA PLANIFICACIÓN CONTROLGESTIÓN
	ESTNISKA FÖRSKOLAN  SPRÅKUTVECKLINGSPLAN  1 INLEDNING VI BEHÖVER
	ORQUIECTOMIA
	13 NUTRITION AND HYDRATION PREPARATION STORAGE DISPENSING AND CONSUMPTION
	НАРУЧИЛАЦ ЗАВОД ЗА ЗДРАВСТВЕНУ ЗАШТИТУ СТУДЕНАТА НОВИ САД ДР
	3 PIELIKUMS 2019 GADA 29AUGUSTA DOBELES NOVADA IZGLĪTĪBAS PĀRVALDES
	BEYOND THE OREGON TRAIL FACILITATOR GUIDE WEBSITE EVALUATION JANUARY
	REGULAR MEETING OF THE BURT TOWNSHIP BOARD TUESDAY APRIL
	LỜI NÓI ĐẦU  XĂNG SINH HỌC ĐƯỢC SỬ
	SUPPORT MATERIAL GCE HUMAN BIOLOGY OCR ADVANCED SUBSIDIARY GCE
	!doctype Html html Langen head ! Google tag (gtagjs)
	HABEAS CORPUS LA RELACIÓN DE ESTE INSTRUMENTO ES EXCLUSIVA
	I PUCHAR PUCKA 08 – 10 CZERWCA 2018 ELIMINACJE
	CALL FOR APPLICATIONS! 2019 NC FCS & ECA FOUNDATION
	THE WEDDING THE CARP AND THE RABBIT A REALIST



			  

		  
			  	DIE FOLGEN DES BEGEHENS VON SÜNDEN آثار المعاصي و
	ALGONQUIN PASTORAL ACTION PLAN 54 OCTOBER 1 2002 THE
	OPTIMIZACIÓN DE PROCESOS QUÍMICOS PROBLEMAS REPRESENTACIÓN INTERNA Y VECTORES
	C ONSERVATORIO PROFESIONAL DE MÚSICA MANUEL QUIROGA AVDA JUAN
	DOCUMENT 1 – UN EXEMPLE DU PHÉNOMÈNE DU PASSAGER
	RECHNUNG FÜR VOM STAAT NICHT BEZAHLTE DIENSTFAHRTEN ZUM RELIGIONSUNTERRICHT
	ANNEX L RECEPTION AND CARE I PURPOSE THIS ANNEX
	2018[ ][] VALSTYBĖS ĮMONĖ „TURTO BANKAS“ VALSTYBĖS METERIALIOJO TURTO
	SW 101 ADDING FRACTIONS WITH LIKE DENOMINATORS NAME REMEMBER
	PALEOECOLOGY LAB DESCRIPTION OF ASSEMBLAGES JAMES R EBERT SUNY
	REQUEST FOR COUNCIL ACTION DATE ACTION REQUESTED JANUARY 19
	INTERRELATIONSHIP OF ENDOTHELIAL FUNCTION PARAMETERS IN CHILDREN WITH BRONCHIAL
	WZÓR P R O T O K Ó Ł
	2011 FROSTBURG STATE MEN’S LACROSSE ROSTER NO NAME POS
	DEADLINE FOR 2009 AEA REGISTRATION SEPTEMBER 24 2008 SEPTEMBER
	ESTADISTICA I PROFESOR WALTER LOPEZ MÓDULO 5 CONCEPTOS BÁSICOS
	Martina_Tomsic_Javna_obravnava_spremembe_clena_ZOsn2010
	PATIENT INFORMATION SHEET FOR TRANSIENT HAEMODIALYSIS IDENTIFICATION DATA PATIENT’S
	EJERCICIO DE TRADUCCION (2ºBACH) ABRIL NOMBRE Y APELLIDOS 
	ASSESSING THE INTEGRATED TECHNOLOGY PLATFORM CHECKLIST CONSIDER THE BELOW



			  
        

		 
      

	  
    

          

    
    
      
     
      
      
      
      
        
          
            
              
                Todos los derechos reservados @ 2021 - FusionPDF

              
              
                
                 
                
                
                
                
                
                
              

            

          

        

      

      

    
      

    
    
      
    

    
          
    
    
    
    
    
    
    
    
    
    



  