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                NOTAS ALPROGRAMA
   A pesar de que el “Cantique de Jean Racine” ostenta el número de opus
   n. 17, se trata de la primera obra de gran relevancia de Gabriel
   Fauré, nacido en Ariége en 1845 y muerto en 1924 en Paris, tras
   dirigir su célebre Conservatoire entre 1905 y 1920, ejerciendo notable
   influencia sobre otros grandes músicos, entre los que figura Maurice
   Ravel. El Cantique fue escrito para harmonium y coro a cuatro voces
   mixtas, si bien los estudiosos sospechan que, en su madurez, Gabriel
   Fauré hubiera preferido sin duda el órgano al harmonium, instrumento
   por otra parte muy utilizado por los compositores en el s. XIX. La
   obra consiguió el “Prix d’Excellence” en l’Ecole Niedermeyer, en 1865.
   No sin problemas, ya que el concurso exigía una composición musical
   sobre texto latino y el magnífico poema de Jean Racine, aunque basado
   en fuentes del Breviario Romano, estaba en francés. No debe olvidarse,
   por otra parte, que este gran dramaturgo galo del XVII bebió en los
   clásicos latinos y en las Sagradas Escrituras en su juventud, en sus
   estancias en la localidad provenzal de Uzés y que después estuvo muy
   ligado a aquél movimiento jansenista de Port Royal avivado por el
   bayonés Saint-Cyran. Resulta inexplicable aún hoy cómo pudo mantener
   este vínculo, siendo cronista personal del Rey. En cuanto a la obra de
   Fauré, gracias a la intervención fogosa de un miembro del tribunal,
   Pierre de Madelen, y del pianista acompañante, que era nada menos que
   Camille Saint-Saëns, el jurado hizo una excepción, salvando obstáculos
   idiomáticos en honor a la rara calidad de la música de Fauré.
   El edificio sonoro construido por el músico aloja magistralmente la
   clásica serenidad del poema raciniano. Como apunta Carl de Nys, Fauré
   huye de los vericuetos del cromatismo para asentarse dentro del ideal
   de la polifonía vocal clásica, mostrando así su predilección por
   moverse dentro de un arte difícil por su claridad, pero no exento de
   expresión. El poema dice así:
   “Verbo, igual al Altísimo, única esperanza nuestra, /Eterna luz de la
   tierra y de los cielos,/Rompemos el silencio de la suave noche./
   Divino Salvador, vuelve tus ojos hacia nosotros/.Vuelca sobre nosotros
   el fuego de tu potente gracia;/ Que el infierno entero huya al sonido
   de tu voz;/ Disipa el sueño de un alma que languidece/ Que le conduce
   al olvido de tus leyes/.
   Oh Cristo, muéstrate a favor de este pueblo fiel/ Que se ha reunido
   para bendecirte;/ Acepta los cantos que ofrece a tu gloria inmortal/
   Haz que vuelva colmado de tus dones”.
   La obra fue publicada en en 1877, y dedicada a Cesar Franck. En esta
   fecha, Gabriel Fauré era ya organista de Saint Sulpice de Paris.
   Existe también una versión para coro y orquesta.
   Vincent d’Indy, el discípulo que recogió la antorcha de Cesar Franck y
   fue su biógrafo más cercano, asegura que este gran músico de Lieja
   instalado en Paris “estaba destinado a ser, en el arte religioso tanto
   como en el sinfónico, el verdadero sucesor del maestro de Bonn”
   (Beethoven). Su traductor al castellano, el musicólogo Eduardo López
   Chávarri, se apresuró en su momento a poner a pie de página que “el
   presente libro es una filial apología más bien que un frío y paciente
   trabajo de erudición”. Pero la exagerada valoración de quien fundó la
   Schola Cantorum en 1896 junto con Charles Bordes y Alexander Guilmant
   nada quita al verdadero relieve del maestro Franck, autor de un
   importante corpus para órgano, así como de oratorios, música de cámara
   y una Sinfonía en re menor para orquesta. Las tres Corales para órgano
   fueron publicadas en 1890, año de la muerte del músico, por la casa
   Durand. Aunque D’Indy señala que la tercera, en La menor, fue dedicada
   a mademoiselle Augusta Holmes, parece ser que lo estaba a Eugene
   Gigout, condiscípulo de Fauré en l’Ecole Niedermeyer (las otras dos
   tuvieron como destinatarios a A. Guilmant y Théodore Dubois). La vía
   de grandes desarrollos que utiliza Franck en las tres corales se basa
   en el procedimiento de la variación continua (a la manera
   beethoveniana y no con la técnica de la variación cerrada y numerada),
   donde la concienzuda manipulación del material coralístico va
   generando de forma sorprendentemente casi natural los distintos pasos
   de la composición.
   La Cantata 147, “Herz und Mund und Tat und Leben” (El corazón, la
   boca, los actos y la vida), tuvo su primera escritura en Weimar, en
   1716, y estaba destinada al cuarto domingo de Adviento. Ya en Leipzig,
   Bach retocó esta cantata en 1727, dedicándola a la fiesta de la
   Visitación. Parece ser, según A. Schweitzer, que Anna Magdalena Bach
   copió las partes de orquesta y de coro, en esta segunda versión. La
   obra posee dos páginas corales de gran relevancia, el coro inicial y
   el Coral que marca la separación de la primera parte de la cantata de
   la segunda. En este número, la orquesta (aquí, el órgano) parece
   proponer una temática propia. En ambas intervenciones coralísticas se
   celebra a Jesús como gran consolador del alma.
   Las Seis Sonatas para Organo op. 65, de Felix Mendelssohnn, fueron
   escritas entre 1844 y 1845. Aunque inserto en el romanticismo (un
   “romántico clasicista”, como se le ha etiquetado frecuentemente), el
   músico hamburgués conocía bien la gran escuela organística del norte
   germánico, que arranca desde el XVII. Unió a ello su pasión por la
   música de J. Sebastian Bach, clausura y cenit de todo aquel movimiento
   y genio del que Mendelssohnn recuperó, tras más de tres cuartos de
   siglo de olvido público, no pocos motetes y la Pasión según San Mateo.
   Su puesto de director de la Gewandhaus Orchestra de Leipzig, ciudad a
   la que se trasladó en 1839, sin duda influyó en este conocimiento de
   la obra de Bach. Nada tiene de extraño que sus sonatas lleven, tanto
   en el tratamiento del coral como de la fuga, un innegable sello
   bachiano, pero sometido al temperamento propio del autor, con el
   inconfundible estilo de aquel natural elegante pero no exento de
   fuerza de quien sin duda es el representante máximo del órgano alemán
   del XIX.
   El manuscrito autógrafo de “The Messiah” indica que su composición fue
   comenzada el 22 de agosto de 1741 y finalizada el 12 de septiembre del
   mismo año. Entre su primera audición, en Dublin, el 13 de abril de
   1742 y la muerte de Händel, en 1759, se habían sucedido nada menos que
   68 audiciones de la obra, cifra no alcanzada en vida del autor por
   ningún otro oratorio suyo, desde que iniciara su larga marcha de
   oratorios ingleses con “Esther”, en 1732. La popularidad universal de
   esta obra se basa en el empleo genial de los dos ingredientes de alta
   seducción del oratorio händeliano: la acción dramática y la
   utilización de los coros. De hecho, pocos números corales se han hecho
   tan famosos como los de “The Messiah”. Por otra parte, aunque otros
   muchos títulos están sacados de la Biblia (“Saul”, “Salomon”,
   “Jephté”, “Judas Macabeo”, “Samson”...), tan sólo “Israel en Egipto” y
   “El Mesías” se atienen enteramente de las Sagradas Escrituras. Y
   téngase en cuenta que aquel “Israel” es el más coral de todos los
   oratorios. Aunque “The Messiah” no narre la historia de un héroe, en
   el sentido habitual del término, recorre con verdadero sentido
   dramático los tres grandes ciclos de la vida de Nuestro Señor
   Jesucristo, que dan lugar a las tres partes de la composición:
   Natividad, Pasión y Resurrección. Es cierto que el plan de la obra se
   debe al libretista Charles Jennens (gran admirador de la música
   händeliana que ya le había deparado el libreto de “Saul”), pero el
   relieve de la música traduce y eleva a la máxima potencia las
   posibilidades del texto.
   La literatura organística de Louis Vierne posee un especial relieve
   tanto por su amplitud como por la calidad de la misma. Seis Sinfonías
   para órgano, 24 Pièces en style libre, 24 Pièces de fantaisie, una
   Messe basse para órgano o harmonium, otra de difuntos para órgano, la
   Marche Triomphale pour le centenaire de Napoléon y una serie de piezas
   sueltas conforman su catálogo para el gran instrumento. El Carrillon
   de Westminster figura como el n. 6 de la Tercera Suite de las cuatro
   que comprenden las citadas Pièces de fantaisie, escritas entre 1926 y
   1927. Aunque por estos años su vida y su vista iban cada vez peor
   (Vierne nació casi ciego), el insigne organista continuaba dando
   conciertos fuera de París. Precisamente en 1924 había acudido a Gran
   Bretaña y ofreció uno de sus conciertos en Westminster Abbey, lo que
   marca sin duda el origen de este Carrillon o carillon. Vierne moriría
   al pie del cañón: en 1937, mientras ofrecía su recital n. 1750 en
   Notre Dame de Paris, le acometió un ataque de apoplejía, y falleció en
   presencia de su discípulo más directo, Maurice Duruflé.
   Al igual que los Bach o los Couperin, los Puccini constituyeron una
   dinastía musical que ejerció durante muchos años e incluso siglos. El
   padre de Giacomo Puccini, Michele, era organista en Lucca, cargo que
   los Puccini ocuparon durante cinco generaciones, siendo también
   algunos de ellos maestros de capilla. Michele murió cuando Giacomo,
   quinto de sus siete hijos, sólo contaba cinco años de edad, y fue su
   tío Fortunato Magi, hermano de su madre, Alb ina Magi, quien inició en
   la música al niño. A los diez años, Giacomo era ya cantor en San
   Martino y San Michele de su Lucca natal y a los catorce sustituía a
   organistas en varias iglesias de la ciudad y de sus alrededores. Antes
   de ingresar en el Conservatorio de Milán, donde se formaban los
   grandes operistas, Giacomo Puccini estudió en el Conservatorio Pacini,
   de su ciudad, sobre todo con el severo maestro Angeloni.
   A esta etapa de juventud en Lucca pertenecen varias obras, como un
   Preludio Sinfónico, una cantata que el jurado rechazó por la mala
   letra del autor (“considerándolo una ofensa para el tribunal”, escribe
   Leonardo Pinzauti), un Motetto y un Credo para la fiesta de San
   Paolino, patrono de la ciudad, y, en 1880, una “Messa a quatro voci e
   orchestra”, a la que incorporó el Motetto y el Credo anteriores. La
   Messa fue muy aplaudida, incluso por el maestro Angeloni, pero pronto
   cayó en el olvido y sòlo muchos años después de la muerte del autor
   fue recuperada, con gran asombro y satisfacción de los musicólogos,
   pues junto con un Salve Regina para soprano y harmonium representa la
   cima de la producción del Puccini religioso, el de la época de Lucca.
   La obra se editó en 1951 como “Messa di Gloria”. Como curiosidad de
   esta composición que en su versión con orquesta abarca más de 200
   páginas, puede apuntarse, como advierte Mosco Carner, que la música de
   su “Agnus Dei” fue luego utilizada como madrigal en la ópera “Manon
   Lescaut”, terminada en 1892 y estrenada en 1893, lo que parece indicar
   que Puccini apreciaba en mucho su Messa.
   La obra es de gran complexión coral. Se han señalado en ella, sobre
   todo, la influencia de la tradición polifónica italiana y también
   ciertos rasgos que recuerdan a la Missa Solemnis, de Beethoven, sobre
   todo en lo que se refiere al empleo de arcaísmos modales en partes del
   Credo o similitudes en la fuga del “Cum Sancto Spiritu”. Las partes
   solísticas de tenor y barítono proporcionan un color expresivo bien
   definido (“Gratias agimus Tibi”, “Et Incarnatus”, “Benedictus”) a una
   obra que desde su recuperación está siendo interpretada
   progresivamente con mayor asiduidad.
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